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Wenn Nina-Maria Wanek von ihrer Ar-
beit erzdhlt, klingt es, als wire sie De-
tektivin. Die 48-Jdhrige stobert in ver-
gilbten Archiven und sichtet Mikrofil-
me; sie geht Indizien nach, trigt Puzzle-
teile zusammen und versucht, in all den
Hinweisen ein Muster zu entdecken. Th-
re Spurensuche fiihrt weit mehr als 700
Jahre in die Vergangenheit zuriick. Da-
mals ging etwas verschollen, das Wanek
nun aufspiiren will. Etwas Wertvolles,
Einzigartiges, das sich weder sehen
noch greifen ldsst - nur horen: die Kldn-
ge der byzantinischen Kirchenmusik.

VON CELINE LAUER

Wanek ist Musikwissenschaftlerin an
der Universitdt Wien. Seit mehr als 20
Jahren erforscht sie die geistliche Musik
des Ostromischen Reichs. Im Mittel-
punkt ihrer Studien stehen Psalmgesén-
ge - deren Melodien jedoch erst ab dem
14. Jahrhundert niedergeschrieben wur-
den. Wie die Menschen in den Messen
und die Monche in ihren Klstern davor
sangen, ist nicht schriftlich {iberliefert.
In jhrem aktuellen Forschungsprojekt
versucht Wanek, diese Liicke zu fiillen
und die Psalmvertonungen seit dem 10.
Jahrhundert zu rekonstruieren.

Das klingt abenteuerlich, wenn man
bedenkt, wie fliichtig Musik ist: Sobald
der letzte Ton verklungen ist, existiert
sie nicht mehr. Trotzdem gibt es Wis-
senschaftler wie Wanek, die uralte Klin-
ge wieder zum Leben erwecken wollen -
Kldnge, die vor Hunderten, Tausenden
oder sogar Zehntausenden von Jahren
erténten. Wie funktioniert diese aufier-
gewdhnliche Ermittlungsarbeit, un
wie klingen ihre Ergebnisse?

Nina-Maria Wanek setzt bei den Psal-
men an. Diese kurzen poetischen Bibel-
texte waren aus dem religiosen Leben in
Byzanz nicht wegzudenken. Fiir jede li-
turgische Feier waren bestimmte Psal-
men vorgesehen, die manchmal rezi-
tiert, meist aber gesungen wurden. Ahn-
lich wie bei den gregorianischen Chéren
der Westkirche durften nur Minner sin-
gen, einstimmig und ohne Begleitung
durch Instrumente - das ist noch heute
so. ,Wegen der hdufigen Wiederholun-
gen kannten die Menschen die Melo-
dien auswendig“, sagt Wanek.
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Das dnderte sich im 14. Jahrhundert, als
die byzantinische Musikproduktion
»explodierte“, wie Wanek es nennt:
Plotzlich entstanden iiberall neue Ge-
singe. ,,Die Komponisten griffen auf al-
te Muster zuriick, liberarbeiteten die
Melodien aber, sodass diese immer
kunstvoller und ausgefeilter wurden -
und immer schlechter zu merken wa-
ren®, erklért sie. Also wurde das Reper-
toire auf Papier festgehalten; vor allem
von Mdnchen in zahlreichen Klostern.

In Byzanz waren die Mdnche damit
Pioniere. Auf die Idee, Melodien zu ver-
schriftlichen, war die Menschheit indes
schon sehr viel frither gekommen. ,,Die
erste notierte Musik stammt ungefihr
aus dem Jahr 1400 v. Chr.“, sagt Stefan
Hagel, Musikarchiologe und Altphilolo-
ge an der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften. Die #lteste Notati-
on der Welt sei auf zerbrochenen Keil-
schrifttidfelchen im heutigen Syrien ge-
funden worden; eine Melodie lasse sich
daraus nicht rekonstruieren.

Aus dem antiken Griechenland seien
dafiir einige Lieder fast vollstindig er-
halten geblieben, auf Papyrus, Steinta-
feln und sogar auf einem Grabmal. Das
dlteste davon stammt aus dem 2. Jahr-
hundert v. Chr.: ein Hymnus an den
Gott Apollon. Die Griechen nutzten
laut Hagel zwei Notationssysteme mit
Buchstaben als Noten; eins fiir Instru-
mentalmusik, eins fiir Gesang. Beide
seien recht gut lesbar: ,,Sechs Stiicke
lassen sich heute noch auffiihren, sie
klingen sogar ziemlich eingéngig.“

Ein Haken hat diese Rekonstruktion
allerdings: ,Wir konnen die Melodien
spielen, aber die Begleitung wurde nicht
notiert“, sagt Hagel. Aus Texten und In-
strumenten lasse sich jedoch ableiten,
dass es solche Begleitungen gegeben ha-
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Auf den Spuren
der verschollenen

Die Menschheit musiziert seit Zehntausenden von
Jahren, doch nur ein Bruchteil ihrer Lieder ist schriftlich
Uberliefert. Nun versuchen Forscher, uralte Klange
wieder zum Leben zu erwecken. Wie machen sie das?
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Einblick in die Arbeit von Musikwissen-
schaftlerin Nina-Maria Wanek (0.):
Oben steht der byzantinische Psalm-

gesang, darunter ihre Ubertragung ins
Fiinf-Linien-Notensystem. Antikes

Notenblatt (r.): Die Seikilos-Stele ist ein

altgriechischer Grabstein, auf dem ein

Liedtext samt Notation eingemeifSelt ist

ben muss; diese konnten die Musiker je
nach ihrem K&nnen selbst gestalten.

Um eine Vorstellung von dem kom-
pletten Klangbild zu bekommen, trigt
der Musikarchidologe Hinweise aus
Textstellen zusammen und analysiert
die Spielweise mithilfe von Abbildun-
gen - zum Beispiel auf Vasen oder Mo-
saiken. Und: Er baut selbst antike In-
strumente nach, auf denen er dann In-
tervalle oder Harmonien ausprobiert.
»Das ist nicht eins zu eins so, wie es da-
mals klang, aber so nah, wie wir kom-
men konnen“, sagt Hagel.

Byzanzforscherin Wanek hat keiner-
lei Instrumente, auf die sie zuriickgrei-
fen konnte; diese sind in der grie-
chischen Kirche schliefilich verboten.
Thr einziger Anhaltspunkt sind Hand-
schriftensammlungen aus Klostern und
Nationalbibliotheken - mit einem wah-
ren Wust an Versionen darin. Allein den
allerersten Psalm ,,Selig der Mann, der
nicht nach dem Rat der Frevler geht“
hat Wanek fiir einen wissenschaftlichen
Artikel in 16 Fassungen analysiert.

Um die Psalmgesdnge aus der Zeit
vor ihrer Niederschrift zu rekonstruie-
ren, sucht Wanek als Erstes nach der
frithesten Fassung, die sie finden kann -
meist aus den Anfingen des 14. Jahrhun-
derts - und {ibertrigt diese Melodie ins
heutige Fiinf-Linien-System. In Byzanz
nutzte man keine Noten-, sondern eine
Intervallschrift; daraus lassen sich keine
konkreten Tone, sondern nur die Ab-
stinde dazwischen ablesen. Lediglich
der Anfangston wurde bei diesen soge-
nannten Neumen angegeben. ,,Von dort
aus hangele ich mich dann von Intervall
zu Intervall®, sagt Wanek. So gut es ge-
he, denn nicht alle Intervallverhiltnisse
seien bekannt; viele Tonabstidnde seien
zudem zu verschieden von der westli-
chen Musik, um sie exakt zu iibertragen.

Solche Probleme kennt auch der Alt-
philologe Stefan Hagel: , Die Tonleiter,
wie wir sie von den Tasten des Klaviers
kennen, war fiir die Griechen nur eine
von vielen Moglichkeiten.“ Daneben
verwendeten sie auch Bruchteile von
Tonschritten, die ein Klavier einfach
nicht hergibt - etwa Drittel- oder Vier-
teltone. Um diese Kldnge hérbar zu ma-
chen, hat Hagel ein Computerpro-
gramm entworfen und die iiberlieferten
Einstimmungen darin eingespeist. Sei-
ne Software kann daher alle bekannten
Melodien so originalgetreu wie moglich
intonieren; darunter auch die Noten
von dem Grabmal, das sogenannte Sei-
kilos-Lied. Wer die Horprobe abspielt,
wird von dem melancholischen Klang
der jahrtausendealten Weise beriihrt.

Byzanzforscherin Nina-Maria Wanek
kann von einer computergestiitzten
Analyse bislang nur trdumen. Fiir die
Rekonstruktion von Psalmgesingen
gibt es keine Software. Dabei kdnnte die
Technik ihr theoretisch nicht nur das
Transkribieren ins Fiinf-Linien-System

Byzantinische Messe im

1. Jahvhundert: In der
Ostkirche diirfen nur Mdnner
singen, einstimmig und ohne
Instrumentalbegleitung.

Das ist bis heute so geblieben

abnehmen, sondern auch bei dem ent-
scheidenden Teil ihrer Arbeit weiterhel-
fen: der Suche nach einem Melodiege-
riist. ,,Das ist so, als hitte ich eine aus-
ufernde Oper vor mir, die auf dem Lied
,Alle meine Entchen‘ basiert - das ich
allerdings nicht kenne“, erkldrt Wanek.
»2Meine Aufgabe ist es, diese einfache
Melodie aus all den {iberbordenden Ver-
zierungen herauszudestillieren.

Dazu werden die Psalmgesidnge von
ihrem Zierrat befreit und verschlankt.
Das heifit: Wanek schaut sich zum Bei-
spiel an, welche Worter und Silben sehr
lang gedehnt werden - und welche Me-
lodielinie sie erhilt, wenn sie diese so-
genannten Melismen wegldsst. Denn
solche Schnorkel seien immer erst spi-
ter hinzugekommen: ,,Je schlichter der
Gesang, desto niher diirfte er dem Kern
der alten, miindlich iiberlieferten Melo-
dien kommen.“ Oft vergleicht sie auch
mehrere Fassungen eines Stiicks, um
die simpelste Variante zu identifizieren
- oder eine Tonabfolge zu finden, die
sich wie eine Art Grundformel durch al-
le Versionen zieht.

Gerade bei dieser miihseligen Ver-
gleichsarbeit kdnnte eine kiinstliche In-
telligenz helfen - und viel schneller
nach Mustern in den Melodien suchen
oder sogar mogliche Urversionen he-
rausrechnen. So aber bleibt Wanek
nichts anderes als aufwendige Handar-
beit iibrig; auch bei der Recherche, denn
es gibt keine Datenbanken. ,Ich ver-
bringe sehr viel Zeit damit, alte Hand-
schriften im Original oder auf Mikro-
filmaufnahmen durchzusehen“, sagt sie.

Bei der Rekonstruktion verschollener
Klinge kommen ofter auch professio-
nelle Musiker in Spiel. Das berichtet der
Musikarchidologe Arnd Adje Both, der
derzeit an der Universitidt Huddersfield
zur Klangwelt der prihistorischen Pyra-
midenstadt Teotihuacan im heutigen
Mexiko forscht. Both ist, genau wie Ste-
fan Hagel, Mitglied des European Music
Archaeology Project, bei dem Wissen-
schaftler diverser Disziplinen die frii-
hesten Kldnge des europdischen Konti-
nents hérbar machen wollen. Dabei hilft
ihnen ein spektakuldrer Fund aus der
Eiszeit: Floten aus Vogelknochen und
Mammutelfenbein, die in H6hlen am
Rand der Schwibischen Alb ausgegra-
ben wurden - und zwischen 38.000 und
40.000 Jahre alt sind.

FLOTEN AUS DER EISZEIT

Diese Floten mit vier oder fiinf Griffls-
chern seien bereits ,vollig ausentwi-
ckelte Instrumente®, erkldart Both. Weil
sich die Locher in unterschiedlichen
Kombinationen o6ffnen und schlieflen
lassen, konne man darauf sehr viele
Klinge produzieren. ,Innerhalb dieses
Spektrums ist jede Melodie mdglich -
von wunderschoén sduselnder Musik bis
hin zu Free Jazz.“ Was und wie tatsich-
lich darauf gespielt wurde, lasse sich aus
den Funden jedoch nicht ablesen.

Hier setzen professionelle Musiker
an: Sie versuchen, sich auf Repliken an
die prihistorische Spielweise heranzu-
tasten - so wie die Flotistin Anna Frie-
derike Potengowski, die fiir Boths EMA-
Project schon den fragilen, sphirisch
anmutenden Klang der SteinzeitflGten
ins Hier und Jetzt holte. Musikethnolo-
gen untersuchen zudem Instrumente
und Spielweisen auf der ganzen Welt,
zum Beispiel in Australien oder Papua-
Neuguinea. Denn, so erklért Both: ,,Aus
der heutigen Musik lassen sich Paralle-
len und Riickschliisse auf die Kldnge der
Vergangenheit ziehen.“

Nina-Maria Wanek kann das nicht.
Was heute in griechisch-orthodoxen
Kirchen gesungen werde, basiere auf ei-
ner grofien Reform der byzantinischen
Musik in den 1820er-Jahren - und klinge
fiir westeuropdische Ohren fast wie Mu-
ezzin-Rufe. ,Mit den Melodien des Mit-
telalters hat das manchmal nur mehr
entfernt zu tun“, sagt sie. Auch grego-
rianische Chorile seien mit den Psalm-
gesingen des Ostromischen Reiches
tiberhaupt nicht vergleichbar.

Immerhin gibt es so etwas wie Cover-
Bands, zum Beispiel die Cappella Roma-
na von Waneks Kollegen Alexander Lin-
gas. Der Professor an der City, Univer-
sity of London ist sehr bemiiht, dem
historischen Original so nah wie mog-
lich zu kommen. Wenn man sich online
anhort, wie seine Gruppe den Psalm 140
anstimmt, fihrt einem der meditative,
fast mystische Klang des Ménnerchors
tief unter die Haut. Doch ob der Gesang
damals wirklich genauso geklungen hat?
Wanek nimmt es mit Humor: ,,Solange
man keine CD aus dem 14. Jahrhundert
findet, werden wir das nie wissen.



